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JANUSZ DUNIN
Lodz

NA POGRANICZU KSIAZKI I SZTUKL
WOKOL ZBIORU MALERBUCHKABINETT W WOLFENBUTTEL

Wolfenbiittel, zabvtkowe miasto, ktérego jadro stanowi Biblioteka zatozo-
na przez ksiecia Augusta (1576 — 1660), od XVII w. miejsce pielgrzymek uczo-
nych i bibliofiléw — dzis jedyny w swoim rodzaju ofrodek umozliwiajacy
tworcza prace humanisty.

Miejsce to stwarza atmosfere, w ktérej kazdy czyeelnik czuje sie pozada-
nym goiciem. Bogactwo Biblioteki wynika nie tylko z niezakléconej od 1644 1.
tradycji zbierackiej®, lecz takze z zapobiegliwosci jej wiadz w ostatnich latach.
Wystarczy powiedzied, ze zdobyto tu pieniadze na zakup u Sotheby’ego w Lo-
ndynie na aukcji w roku 1983 jak dotychczas najdrozej zaptaconej ksiazki
swiata — iluminowanego ewangeliarza Henryka Lwa (Heinrich der Lowe) za
cene 32,5 milionow DM?2,

W tym miejscu dane mi bylo gromadzenie materialow do prac zmierzaja-
cych do dalszego opisywania §wiata ksiazek. Idealny do tego celu ckazal sie
podreczny ksiegozbiér bibliclogiczny. Rosly stosy notatek, ale réwnoczesnie,
jako historyk ksiazki nowszej, z zawiscia patrzylem na wyspecjalizowanych
badaczy dumajacych nad stronicami $redniowiecznych rekopiséw czy inkuna-
bulow.

Istnieje w Wolfenbiittel kolekcja, ktora potrafi poszerzy¢ obraz przedmiotu
zwanego ksiatka — dzial zwany tu Malerbuchkabinett, stanowiacy wainy
przyczynek do ewolucji publikacji we wspolczesnym swiecie.

Zjawisko, o ktorym chee pisaé, nie ma dotychczas polskiej nazwy., W Niem-
czech i w Anglii istnieje silna $wiadomoéé, ze pochodzi ono z Francji, stad
tez, pomimo powszechnego uznania Williama Blake® (1757 — 1828) za wynalaz-
cg gatunku i istnienia analogicznych, wczesnych prob na terenie niemieckoje-
zZycznym, uzywany jest czesto jako termin miedzynarodowy  Livres
de peintres”, co z czasem Niemcy przettumaczyli na ,,Malerbuch”. Terminy te
maja juz swoja tradycje, choé sa oczywiicie nieprecyzyjne, bo ksiazki, o kto-
rych mowa, stanowia dziela nie tylko malarzy, ale rowniez grafikow i rzez-
biarzy. Zorganizowano nawet w Wolfenbiittel osobna wystawe pod hastem

' O dziejach i1 dawnych czytelnikach Biblioteki por. M. Raabe: Leser und Lekmure. Die
Ausleibiicher der Herzog August Bibliothek 1714— 1799, Bd. | —4. Minchen 1987 — 1989.

* W, Milde: Heinrich der Lowe und sein Evangeliar. Hannover 1989,

} D. Bindman: The Complete Graphic Works of William Blake. London 19735,
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»Rzezbiarze tworzg ksiazki™*, na ktorej prezentowano m.in. prace Hansa Ar-
pa, Edwardo Chillida, Henry'ego Moore'a, Osipa Zadkine. Loy,

Nowa propozycja terminologiczna — »»Artist Books™ czedciej odnoszom}
Jest dzi$ do odrebnego i nowego zjawiska, o ktorym mowa bedzie w dalszej
czescl naszego opracowania.

" Niezaleinie od tego czy tworca byl malarzem, czy rzezbiarzem, jego praca
nad ksiazka nalezy do sztuki graficzne]; jednak méwienie o ksiazce grafikow
wydaje si¢ tautologia, bowiem kaida ksiazka artystyczna jest przedmiotem
graficznym. Pozostajemy wiec przy terminologii tradyevinej , ksiazka malarzy™
lub ,,Malerbuch™, gdy chodzi o konkretne zbiory niemieckie.

Zapoznawanie si¢ z przedmiotem rozpoczaé trzeba bvlo od odrgbnego ka-
talogu zbioru Malerbuchkabinett i obejrzenia samych ksiazek, aby pozniej
siegna¢ do literatury przedmiotu. Pierwszy kontakt ze zbiorem porazal nazwis-
kami — ksiazek z oryginalnymi grafikami pod haslem Pablo Picasso jest w ka-
talogu 47, Max Ernst 41, Joan Mir6 27, Georges Braque 19, Fernand Leger 11,
Salvatore Dali, Marc Chagall, Dubuffet po 10. Ogdiem zbior liczy ok, 950
pozyeji, z czego zbadalem ponad 200 egzemplarzy®.

DAS

thr hennl ads cless Rinssnwollis, dis dem Carviol glelcht. Sla
Alwo lasteie sie suf der Helblsuen Luft |
brennandes Haus Es war sus dunkeliroben Jegalstainen faat,
oh, fest gebaut.

Und s stand in fexten gelben Flammen,

Und ver dlaserm Haus sl der Erda ...

l. Wassily Kandinsky. Klinge. Monachium 1913

* P. Raabe: Bildhauer machen Bricher. Wolfenbiite] 1975, §
* Opis zbioru Malerbiicher por m.in.: Treasures of the Herzog August Library. Wolfenbiittel
1975, Bicherschdize in Wolfenbittel Herzag August Bibliothek. Bad Miinder 1983,
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Sposéb korzystania z kolekeji w Wolfenbiittel przebiega w atmosferze spe-
cyficznego napiecia — osoba, ktéra si¢ do tego zabiera jest sadowiona w dziale
rekopisow, przy wydzielonych stolach, pod argusowym okiem dyzurujacego:
jest pouczana, ze nie wolno mie¢ w reku piéra lub dhugopisu, dopuszczane sa
tylko olowki, niedozwolone jest kladzenie czegokolwiek na ksiaZce, nawet jedli
znajduje sie ona w pudle. Prawo przynoszenia toméw na stot w czytelni i ich
odnoszenia maja tylko dyzurujaey pracownicy. Jesli zachowanie czytajacego
wydaje sie podajrzane, wywohije to natychmiastowa reakcje personelu.

Wszystkie Malerbiicher, niezaleznie od I2go, €2y sa oprawne czy nie, otrzyma-
Iy t jednolite pudla, przy czym dla niektorych autoréw opracowano specjalne
wzory oklejek. Kazda oryginalna grafika znajdujaca sie w ksiazce zostata w Bib-
liotece przelozona arkuszem Jjaponskiej bibutki. W wypadku braku ilustracji lub
uszkodzen — do pudia zostal dofaczony ich opis i wyjasnienie, jaka metoda
dokonano konserwacji. Kazdy egzemplarz zaopatrzono w karte, na ktorej czytel-
nicy wpisuja nazwiska, adresy oraz date wykorzystania. Karty te $wiadeza o spo-
rym zainteresowaniu zbiorem, ktére jednak nie rozktada sie réwnomiernie. Wie-
lekrec bylem pierwszvm czytelnikiem lub jednym z niewielu. W zbadanej czesci

zbioru za najezesciej ogladane nalezy uzaé Klinge z roku 1912 2 20 drzeworytami
Vassily Kandinskiego oraz Florilége des amours de Ronsard z ilustracjami Matis-
se’a — obie miaty ponad 30 wypozyczen. Latem 1990 r. niemal codziennie moina
bylo obserwowac czytelnikdw pochylonych nad charakterystycznymi pudiami,



Isiotnym sposobem wykorzystywania | popularyzowania zbioru sa liczne
wystawy organizowane zaréwno w siedzibie Biblioteki, jak i wypoZyczane na
zewnatrz, Jednak ksiazki roznia sie od tzw. wolnej grafiki tvm, e sa prze-
znaczone de intymnego cbcowania, gablota uniemozliwia oscbisty kontakt
z dzietem, zaktéca indywidualny proces poznania,

Kolekcja Malerbiicher powstala w Bibliotece za dyrektury Erharta Kistne-
ra, kiory stworzyl koncepeje calosct i narzucit kolekceji owa niezbyt szczesliwa
nazwe. W roku 1935 zakupit pierwsza pozycije — francuskie wydanie gogolow-
skich Marrwyeh dusz z llustracjami Marca Chagalla (1928), On tez opublikowal
w roku 1968 prace Das Malerbuch des swanzigsten Jahrhunderts®, w ktorej nie
pokusil sie co prawda o zbyt klarowna definicje, ale opisat przedmiot, kiory
miat na mysli, charakieryzujac niektore prace Chagalla, Picassa, Salvatora Dali
i inne. Istotnym elementem opracowania Kastnera byia obrona tezy, ze taki
zbidr powinien znaleZé sie w zasobnej, historyczne bibliotece. Pisal: |, Wiele
bibliotek krajowwvch i zagranicznych sadzi, Ze nie powinny ograniczac sie do
tego, by chroni¢ cenne ksiazki, ktore przetrwaly piec; sze$c, dziesiec albo tez
dwanascie stuleci, podczas gdv mialvby przechodzié obojetnie obok waznych
dziet wiasnveh czasow. Czyli mowiac innymi stowy: dawne ksiaZnice, a takae
wspoiczesne miejskie i okrezowe biblioteki, ktére sa dzis prawdziwymi skarb-
nicami sztuki. degenerowalyby sie; gdyby odstapily sweje kompetencje muzeom
albo gabinetom grafik. Kiedy ma sie w pamieci stara prawdg, Ze po kierowniku
biblioteki pozostaje tylko to, czym wzbogacit on zbiory, to nie wolno nie
zauwazy¢ wielkich ksiazek swoich czasow. Niewazne? Niepotrzebne? Jakby
byvlo na $wiecie cos wazniejszego nad arcvdziela [...]" [thum. J. Dunin].

Mastepca Kistnera na stanowisku dyrektora prof. Paul Raabe kontynuuje
dziatania peprzednika’. Jest on jednym z bibliotekarzy niemieckich szczerze zainte-
resowanych ksiazka, kiora przeciwstawiaja tzw. materialom informacyjnym.

Dyrektor Kistner mial swiadomo$é, e zapoczatkowujac zbior Malerbiicher
wystawil sobie rodzaj pomnika. Kolekeja stala sig zjawiskiem szczegolnym,

poniewaz analogiczne zbiory gromadzone przez prywatnych zbieraczy oraz

muzea sa trudniej dostepne.

Kolekcja ksiazek wykonanych przez artystow i zwiazane z tym wystawy
oraz publikacje stanowia dla Biblioteki Ksiecia Augusta wazny argument, stwa-
rzaja wokot czedci zabyvtkowej fame zywego osrodka aktualnej sztuki, a za tym
ida nie tvlko czytelnicy, ale réwniez oferty zakupu zbiordw i cenne dary. W ze-
spole Malerbiicher znajduje sig sporo prac ofiarowanych przez artystow, ktorzy
cheieli byé w nim reprezentowani. Do najeenniejszych nabytkow nalezy zaliczyé
czesc zbioru najwigkszego zapewne w Niemczech kolekcjonera ksiazki ilu-
strowaneg] dra Ulricha von Krittera® — przemyslowca budowlanego, kiory

¢ JAntiquariat” 1969 18: nr 1/2 5. | =32 oraz odbitka.

7 Por, P. Raabe: Dos alte und kostbare Buch. Eine bibliothekarische Zukunfisaufgabe. [W]:
Das Buch und sein Heus. Bd. 1. Wiesbaden 1979,

¥ Fragmenty zbioru U, v. Krittera prezentowane na wystawach byly dokumentowane anality-
cznymi katalogami, xtore spelniaja role informaterdw o fragmentach histori ksiaiki flustrowanej:
P. Raabe, A. Flach: Zwer Buchifustratoren des XX. Jahrfumderts, Hans Fronius und Gerhard
Kraaz, Wolfenbittel 1932; U, Bodemann i in.: Fabuwla docet. Fabelb@cher aus sechs Jahrhunderten.
Wolfenbiittel 1983, R. Timm iin.: The Art of Nustration. Englishe illustrierte Bicher des 19, Jahr-
furrderes. Wolfenbittel 1984; Ching und Japan in Buchkunsi und Graphik. Wiesbaden 1985; U. Bode-
manmn: L'drs d'illusiration. Fronzgsische Buchillusiration des 19, Jahrhunderts. Wolfenbittel 1985;
U. von Kritter: Literatur wund Zeiterlebnis in Spiegel der Buchillustration. Bad Homburg 1989,

T

znaczny majatek ulokowat w ksiazkach i grafice. Po serii wystaw w Wolfen-
biittel przekazal on Bibliotece ze swego zbioru zespdt dotyczacy dorobku ilus-
tracyjnego Hansa Froniusa i Gerharda Kraaza oraz bajek ilustrowanych
i zbior XIX-wiecznych ilustracji angielskich.

Przeglad spuicizny Krittera, zawierajace] obok ilustrowane] beletrystyki
rowniez albumy i opracowania dotyczace tego tematu, pozwala na probe roz-
graniczenia pojeé — ilustracji i tak charakterystyczneso dla ksiazek malarzy
wspoiczesnego dziela szruki nie bedacego ani typowa ilustracia, ani tez dzielem
sciile zdobniczym. Tzn rodzaj sztuki rozszerzyl sie z czasem na inne, skrom-
nigjsze w pomysle i wykonaniu publikacje. Proces widaé jasno na przykladzie
grafika Hansa Froniusa, ktéry obok Malerbiicher o bogatym wypoesazeniu,
analogicznie zdobil wiele standardowych pozveji. Ten sposob wspoltworzenia
ksiazki przez artvste moina tu przeciwstawi¢ bogatej tradyvcji ilustratorstwa
angielskiego, zmierzajacego do ujec teatralnych, czestokro¢ karykaturalnych.
Tu ilustracje pozbawione nawet naleznego im tekstu, np. przeniesione do spe-
cialnych albuméw czy katalogéw wystaw, pozostaja niezmiennie ilustracjami,
tak jak obraz w pozbawionym dzwicku telewizorze; pozostaja czescia komuni-
katu, ktory musi uzupehiaé wyobraznia widza,

Osobnym problemem jest sprawa dokumentacji ksiazki malarzy. Ze wzgle-
du na plynnos¢ kryteriow kompletna bibliografia jest tu niemozliwa. Elemen-
tem utrudniajacym jest m.in. trwajacy spér kompetencyjny — muzea odrzuca-
Iy tego rodzaju dziela jako ksiazki, biblioteki zas wstrzymywaly si¢ od nabywa-
nia zbyt drogich ich zdaniem pozyeji, ktérych walory informacyine wydawaty
sig drugoplanowe. Z czasem tymi cbiektami poczsto sie interesowaé w obu
typach instytucji — kolekcje powstawaty tez w zbiorach prywatnych. Jeden z naj-
wiekszych to zbior ,.Livres de peintres” w daziale ,,Reserve” Bibliotheque Nationa-
le w Paryiu, obok tego mozna wymieni¢ Victoria and Albert Museum w Lon-
dynie, The Taylor Institution w Oksfordzie czy zbiory Biblioteki Publicznej
1 Umiwersyteckiej w Genewie. Wirod nich znajduje sie takze Malerbuchkahi-
nett w Wolfenbiittel. Wszystkie wymienione kolekcje stanowia cenny material
wystawienniczy, a organizowane wystawy z zasady maja katalogi z bardzo
szczegdlowymi opisami prezentowanych obiektow. Wiasnie zbior takich kata-
logow® stanowi namiastke bibliografii oraz istotny material do rozwazania
granic pojecia.

? Wykorzystane katalogi (uktad chronologiczny): A, Skira: Anthologie du fivee illusiré par les
pelnires el sculpteurs de I"école de Paris. Genéve 1946; The Artist and the Book 1860— 960 in
Western Europe and the United States. Boston 1961; Schrift und Buch. Katalogbuch. Baden-Baden
1963; FranzGsische Maler Nlusiriersen Bicher. Stutigart 1965; 8. Meyer Katalog der illusirierten
Biicher des 20. Jahrfunderss, Teil | Basel 1966, Maler machen Bricher. Kassel 1968; Buchgraphik
des XX. Jahrhunderes. Buch und Bild. Diisseldorf 1970; P. Raabe: Bricher deutscher Kinstler aus
den letztén Jahren, Wolfenbiittel 1973; Bibliotheque Raphail Esmerian 5. Paris 1974 P, Raabe:
Antike Welt und moderne Kunst. Malerbiicher su klassischen Dichtungen. Wolfenbilttel 1974;
B. Mitchel: Beyond Mlustration. The Livre d'ariiste in the twentieth Century. Bloomington 1976;
P. Raabe: Lirik und Graphik. Das Gedicht im Muolerbuch. Wolfenbiuel 1976; C. Hogben,
R. Watson: From Manet to Hockey. Madern Artists usirated Books. London 1985; & proximiré
des poétes et des peintres — Centre de Création Contemporaine — Towrs. Paris 1986; G. N. Ray:
The Art of the French fllustrated Book 1700— 1914 New York 1986 (Livre de peintres 5. 489 —521);
G. Schulz: Malerbiicher und Verwandtes. Hamburg 1937; 50 Livres iflustrés depuis 1947. Paris
1983. Por, te2 przvpisy 81 12



Biorac ped uwage pewne roZnice w ujmowaniu przedmiotu przez autorow
poszczegolnych opracowan fatwo zauwazyC, Ze zasadniczo opisy w tych kata-
logach lub ich czesciach poswigconych ksigzce malarzy przynosza matenat
stosunkowo jednolity, czesto powtarzajac opisy klasycznych pozycji. Istnigje
tez kilka obszerniejszvch opracowan wykraczajacvch poza scidle katalogowe
ambicje. Tu na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ obszerna monografig Wal-
tera Strachana'® z roku 1962, dotyczaca ksiazki artystycrme; we Francii
w XX w., a tak?e esej Rolfa Leglera o teorii Malerbuch na przykladzie prac
Reinharda Fritza'!, wreszcie 3 monograficzne katalogi opracowane przez Har-
riett Waitts'® z Harvardu, pracujaca ostatnioc w Wolfenbiittel, o ksiazkach
Antoniego Tapies, o pracach Hansa Arpa i Sophie Teubner-Arp, Paula Elarda
i Joana Mird. W roku 1989 ta sama autorka opracowala komentarz do han-
nowerskiej wystawy najpiekniejszych Malerbiicher z kolekeji w Wolfenbiittel.
Jest to opracowanie, ktore moze shuzve nie tviko jako wizytowka kolekeji, lecz
przede wszystkim jest cenne ze wzgledu na metode analizowania dziet. Autorka
zwrociia uwage przede wszystkim na stosunek tekstu 1 rycin, analizowala
utwory towarzvszace pracom plastycznym. Obecnie dr Watts pracuje nad ana-
litycznym katalogiem wolfenbiittelskiego Malerbiicherkabinett. W najblizszym
czasie ukaze si¢ pierwsza czes¢ dokumentacji — ok. 330 klasycznych pozycji
tzw. Ecole de Paris. Z dostepnych prac nalezy wymieni¢ monografie biblio-
graficzna ksiazek ilustrowanvch Pabla Picassa'?. Jest to monumentalne opra-
cowanie trzech wspolautorow, ktorzy z niestychana skrupulatnoscia analizo-
wali kazda z opisanych pozyci, zamieszczajac rowniez dokumentacje ikono-
graficzna. Zaznaczono, ze wspolautorka Herma Goeppert-Frank zapoznala sig
z tekstem wszystkich omawianych 136 ksiazek. Zgromadzenie tylu tytuldow
byto mozliwe dzieki pomocy Jean-Leona Steinhauslina, ktéry udostepnit ko-
lekgje prawie calego dorobku artysty.

Powainym problemem jest rowniez sprawa ram chronologicznych*. Wiek-
szosC opracowan pomija precedensy i pierwowzory'#, traktujac rzecz w calosdci
jako temat XX-wieczny, natomiast dokumentacja wykonana w Muzeum Sztuk
Pieknych w Bostonie w roku 1961 wyznacza najwczesniejsza datg powstania
zjawiska na rok 1860, prawdopodobnie, aby nada¢ wystawie jubileuszowy,
stuletni charakter!®. Decyzje te uzasadniano tym, Zze byl to czas rozwoju re-
produkcji fotograficznej” i, co za tym idzie, zmiany statusu grafiki oryginalnej
w ksiazkach. W ten sposob uwzgledniono nie tylko Le Fleur du Mal Charlesa
Baudelaire’a z roku 1861, z portretem poety wykonanym przez Felixa Brac-

W W, I. Strachan: The Artist and the Book in France. London 1962,

Y1 R. Leger: Das Malerbuch als kinstlerische Aufgabe. Minchen 1989,

12 H: Watts: Anieni Tdpies. Die Bildzeichen und das Buch. Wolfenbittel 1988; —: Hans Arp
und Sophie Teubner-Arp. Die Elemente der bilder wnd Bicher. Wolfenbittel 1989; S. Solf,
H. Watts: Lenchiend kiare Metamorfosen. Paul Efuard und Joan Mird, A Toute Epreuve. Wolfen-
bittel 1990; Das Buch des Kinstlers. Kommentierende Texte von Harriet Watts. Hannover 1989,

13 § Goeppert, H Goeppert-Frank, P. Cramer: Pable Picasso the illustrated Books.
Geneva 1983,

1+ Por, W. A. Bostick: Contemporary book arts and their roots. [W:] Beok Ilustration.
Papers at the their Rare’ Book Conference. Berlin 1963 5. 53—67.

5 Por. F. Haskell: The Paingful Birth of the Art Book. London 1987,

V% The Arvist and the Book [860— 1960, Boston 1961,

V7 F. Heidtmanmn: Wi das Photo ins Buch kam. Berlin 1984,
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gquemonda, lecz i ksiazki Wilhelma Buscha. W innym artykule dotyczacym
kolekcii ksiazek bibliofilskich za pierwsza typowa Livre d'artists uznano tom
zapomnianego dzis poety Charlesa Crosa'® wydany w 100 egzemplarzach
w Paryzu, w roku 1874, z osmiu akwafortami Eduarda Maneta. Ostateczne
wyznaczenie daty poczatkowej zjawiska ksiazki malarzy pozostanie sprawa
otwarta.

Raime tez bywaly interpretacje tego zjawiska — gdy wstep do katalogu
z Muzeum Sztuki miasta Diisseldorf piora Friedricha Heckmannsa nazywat sig
Sprache und Bild. Zur integration vom Text und Bild im Buch™ 1970, a wigc
podkreslat jednosé stowa i obrazu, wystawa w Bloomington w roku 1976 kiad-
ta nacisk na samodzielnoéé sztuki i wziela sobie za haslo ,,Beyond [lustration™
— poza ilustracja, choc zawartosc obu wystaw byla analogiczna.

Analiza zbiorow katalogow i innych opracowan'? prowadzi do wniosku, Ze
granic zjawiska nie wyznacza zadna definicja, lecz muzealno-biblioteczna prak-
tvka. kazaca wyrdzniacé pewne ksiazki ze wzgledu na ich artystyczna (ale i ma-
terialna) wartosé. Sa to glownie pozycje ilustrowane przez uznanych artystow,
przy kiérych powstawaniu pozostawiono plastykom decydujacy glos. Walter
Sirachan?? nazwal to .,procesem autograficznym®™. W swej historil ilustracji
Michel Melot®! probuje przeprowadzi¢ dodatkowe rozroznienie pomiedzy
ksiazka bibliofilska a ksiazka artystow. Do pierwszej zaliczyl pozycje ze sta-
rannie wydrukowanym tekstem, polaczonym z rycinami, niekoniecznie beda-
cymi ilustracjami w scistym tego slowa znaczeniu. Tu autor wymienia nie tylko
prace Bonnarda, ale rowniez Matisse’a Picassa, Salwatora Dali. Natomiast
rozdzial ,,Le livre d'artiste” zawiera opisy szerszych eksperymentéw z forma
ksiazki.

Ksiazka malarzy nie jest zwiazana z zadnym kierunkiem artystycznym.
W ciagu XX wieku wypowiadali sig w niej zwolennicy wielu szkdél i ugrupo-
wan. MNie znaczy to jednak, 7e artysta byl tu niepodleglym twérca. Produkcja
takiej ksiazki byla kosztowna, ktos musial zdoby¢ pieniadze, naleialo tez pod-
jaé trud pracy organizacyjnej. Czasem czynil to sam artysta plastyk, innym
razem autor tekstu, jeszeze innym — bibliofil, np. prezes towarzystwa bibliofil-
skiego zainterssowany powstaniem publikacji. Wreszcie pracy organizacyjnej
mdbegl sie podjac drukarz lub komercjalny wydawca. Najwieksze zashugi w tym
wzgledzie polozyl paryski marchand i wydawca Ambroise Vollard (1865—
1939), Wiele ksiazek, pokazywanych na wystawach, nosi nazwisko: Skira.

Aby umozliwi¢ rozpoczecie prac niekiedy rozpisywano przedplaty, czasem
istnialo domniemanie, ze inwestycja sig oplaci, zwykle jednak sugerowano ar-
tystyezny, a nie merkantylny cel przedsiewzigcia.

Jak wiemy, ostateczna decyzje o tym, czy dana pozycja znajdzie sig w zbio-
rze ksiazki artystycznej, czy bedzie pokazana na wystawie lub zaproponowana
w odpowiednim dziale aukcji decyduje kolekcjoner, bibliotekarz, muzealnik
badZ antykwariusz. Nie znaczy to jednak, z& moga oni dziala¢c zupekie

Y8 E Semrat: Die Erwerbung Moderner Bibliofilen Werke. [W:] Aus der Arbeit des Biblio-
thekars. Hrsg. B, Signowitz. Erlangen 1960.

i* Por. proyp. 9.

1 Por. przyp. 13.

2 M. Mzlot: L'Mustration. Histoire d'un Art. Genéve 1984 s 195-208 La Bibliofilie;

5. 206—217 Le Livre d'artiste.
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samowolnie. Powstal bowiem pewien kanon zwiazany z utrwalona juz tra-
dycja — w zasadzie dostep maja ksiazki efektowne, duze, bogato ilustrowane,
z oryginalnymi grafikami. Bvwaja jednak wyjatki, np. dla dziet bedacych re-
produkcjami, jesli spelniaja one inne warunki. I tak np. organizatorzy wystawy
w Victoria and Albert Museum uzasadniaja, ze bledem byloby nieumieszczenie
na nigj Noa Voa Paula Gaugina, ktorg autor wykonal w 1, egzemplarzu jeszeze
w XIX w. Gaugin nie potrafil zorganizowé publikacyi 1 dopiero w 1930 r.
zostala wydana w facsimile przez Pieper Verlag w Monachium??. Rowniez
jedna z najstynniejszych ksiazek Matisse’a Jazz calkowicie skomponowana
przez artyste nie zawiera grafiki oryginalnej. Jeszeze bardziej komplikuje sie
sprawa, gdy mamy do czynienia z artystami tworzacymi kolaz. Z obserwacji
praktyki zbieraczej i wystawienniczej mozna wysnué wniosek, 7 godna kolek-
cji i ekspozycji jest przede wszystkim ksiazka w subiektywnej ocenie kierow-
nika zbicrow wartosciowa. Wszystkie inne kryteria sa pomocnicze. Gdy artys-
ta jest uznawany za wybitnego, a ksiazka za wazny etap w historii sztuki —
moze ona awansowaé do rangi Malerbuch mimo braku oryginalnej grafiki,
podiego papieru, masowego nakladu, braku numeracii itp., czyli tych cech,
ktorych teoretycznie wymaga sie od pozycji godnych tego miana. W zbiorach
i na wystawach ksiazki malarzy, takie jak np. skromne publikacje futurystow
czy ,,warsztatow wiedenskich", kiedv§ odrzucane, dzis przeivwaja swoje pro-
sperity. Ceniona jest sztuka niemiecka lat dwudziestych, np. ksiazki zawieraja-
ce ryciny Grosza, kazdy druk ilustrowany przez Picassa czy Chagalla, niezalez-
nie od wyposazenia ksiazki. Tradycvine zbiory maja charakter historyezny
i z ostroznoscia wpuszczaja na swe poiki artystéw najnowszej, nie sprawdzonej
jeszcze przez rynek sztuki. Mimo czestego powolywania sie na sztuke ksiazki,
niewiele przy tych ocenach maja do powiedzenia bibliolodzy. Charakterystycz-
ne jest, ze w wiekszosci katalogdw z wystaw | opracowan w czesci graficznej
dokumentacji ginie druk, eksponowane sa wykadrowane ryciny-grafiki, czesto
z wyraznym lekcewaZeniem zamiaru artysty.

Wspomniano juz, ze kryterium, ktére organizuje w Wolfenbiittel i w innych
zbiorach te kolekcje, stanowi tez gléwne, a niekiedy jedyne hasto katalo-
gowe — jest ranga nazwiska plastyka. Wybitny tworca tekstu jest traktowany
drugorzednie.

Kolejnym kryterium, ktére wydaje sie¢ panowaé, cho¢ juz nie tak niepo-
dzielnie, to sprawa wartosci finansowej skladnikow zbioru. W swoim artykule
Kistner cytuje Wilhelma Buscha, ktéry kiedy§ auteironicznie zauwazyl, ze
wraz z ceng dziefa sztuki rosnie zainteresowanie. Wymog wysokiej jakosci
pednidst atrakeyjno$é opisywanej kolekeii, ale spowodowal tez ostatnio znacz-
ne ograniczenie nabytkéw. Mimo znacznych funduszéw, ktdrymi weiaz dys-
ponuje Biblioteka w Wolfenbuttel, zakupy dziel klasycznych staja sie coraz
trudniejsze. Lata 50. i 60. stanowily dla ksia#nic szezesliwy okres, dzi§ pozycje
posiadane przez Biblioteke osiagaja w katalogach antykwarskich takie oto
ceny: Oskara Kokoschki Die trdumenden Knaben, kolorowa, niewielka ksia-
zeczka litografowana w 1908 r. przez ,,Wiener Werkstitte” w nakladzie 1500
egz. — 18 tys. frankow szwajcarskich; La Celestine Fernando de Rojas z 66
grafikami Picassa — 35 tys. frankow szwajcarskich; One Cent Life zawierajace

** Jednak w Wolfenbiittel to wydanie znajduje si¢ w ksiggozbiorze glownym.
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68 litografii europejskich i amerykanskich artystow, w tym Andy Warhola
tylko 6800 DM, nie znajdujace sie za§ w zbiorze w Wollenbiitiel polonicum
— wiersz Jerzego Ficowskiego List do Marc Chagalla z roku 1969 — 6 tys.
frankéw szwajcarskich?3. . ) \
Kolekcja w Wolfenbiittel jest stosunkowo jednolita, co nie znaczy, ze cal-
kowicie jednorodna. Jest w niej nieco pozycji z pogranicza, ktérs moglyby sie
rownie dobrze znalezé w innych czeSciach bibliotecznego zbioru. Prawdopo-
dobnie ze wzgledu na t¢ okolicznod¢ powoiano ostatnio w Wolfenbiittel nowa
kolekcje pod nazwa ,Ars librorum”, zawierajaca rowniez ksiazki zdobione
i ilustrowane, ale nie posiadajace juz owych cech niepowtarzalnego dziela sztu-
ki. Tu znajduja si¢ np. reprinty slvnnych dziel i nie obowiazuja juz pudia dla
kazdego egzemplarza. :
Nasza analize ksiazek malarzy rozpoczelismy od uwag o tym, co mozna
okreslié jako gléwny nurt, idziemy jednak inna droga niz wggkszoé-: q.ot:,r:::hv
czasowvch opracowan, z artykulem Kistnera na czele, w lgtnrych [lacllSk jest
polozony na opis jednostkowych dziel, na ich analizg, sposob powstania, losy
itp. Jedna z najshynniejszych ksiazek tego rodzaju miata dluga historig** — bar-
celofiski wydawca Gustavo Gili w latach 20. namawial Picassa na wspolne
wydanie klasycznego dzieta dotyczacego walki bykdw La Tauromagquia. Artysta
rozpoczal swa prace, ale przed rokiem 1930 ja porzucil, Hiszpanska wojna
domowa spowodowala, ze rzecz poszla w zapomnienie. W roku 1957 wydano
monografie malarza w Stuttgarcie. Bernard Geiser opisal w niej historie niewy-
danej ksiazki. Wydawnictwo Gili prowadzone juz przez Juniora _opubhkowaiﬂ
jei ttumaczenie hiszpanskie. Wydawca przypomnial o calej sprawie. Tym razem
tworca zapalit sie do pracy i juz w roku 1959 ukazata si¢ ksiega zawierajaca 26
akwatint i 1 rvcine w suchej igle. Nie tu miejsce na liczniejsze takie opowiesci.
Abraham Horedisch?* w roku 1957 w probie monografii Picassa jako ar-
tysty ksiazki z odnalezionych 119 pozycji tylko w 15. zakwaliﬂkc:wa]rrycmy
jako pozostajace w jawnym zwiazku z tekstem. Pozostale 104 pozycje by]_y
zaopatrzone w przygotowane wezesniej grafiki, dotaczone do tcksgu, a takze
zdobione karty tytulowe, portrety autoréw, roznego rodzaju zdobnictwo, kto-
rego nie mozna bylo okresli¢c mianem ilustracji. AR
Niezaleznie od tego czy tekst byl inspiracja do przedstawienia graficznego,
czy tez pozornie elementem niezaleznym, zawsze swoja praca artysta oddawat
tekstowi i jego autorowi nalezny hold, wystawiajac mu pomnik swoim talen-
tem. Ludzie od wiekow podkreslali wage cennyeh przedmiotow, ubran, mebli,
broni, rekopiséw i drukéw, starajac sie je ozdobi¢. W koncu XIX w. sztuke
zdobienia drukéw podniesli na wyzyny Anglicy: William Morris, Aubery
Beardsley, Walter Crane. Ten ostatni stal si¢ z czasem historykiem i teorety-
kiem tego kierunku®®, W kolekcji Malerbiicher mamy jednak rzadko do czy-
nienia z czysto zdobniczym podejsciem, homagium plastyka na rzecz autora
tekstu bylo innego rodzaju, nie tyle ozdoba, ile wspolwartoscig. Vasarelly,

33 Przyidady cen zaczerpnigto z nast. Katalogow: Antiguariatstage. Koln 1990; Erasmushanus.
Haus der Biicher AG. Basel (Katalog 857 1988, Auktion 64:1989).

34 Por. przyp. 6.

34 & Horodisch: Pablo Picasso als Buchkiinstler. Frankfurt a. M. 1957

% Por. W. Crane: OF the decorative illustration of books old and new. London 1396.
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4. H. Balzac: Le chef d'oeuvre inconnu. Paryz 1931,
Tlustracja Picassa

P, VERGILI MARONIS ECLOGA PRIMA
- MELIBOEUS ET TITYRUS

TITYRE TU PATULAE RECUBANS SUB
TEGMINE FAGI,SILVESTREM TENUI MU
SAM MEDITARIS AVENA:, NOSPATRIAE
FINIS ET DULCIA LINQUIMUS ARVA.
NOS PATRIAM FUGIMUS : TU TITYRE

LENTUS IN UMBRA ; FORMOSAM RE

SONARE DOCES AMARYLLIDA SILVAS

.1.

5. llustracja Aristida Maillela
do wiworw Wergiliusza: Feloga prima
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M OYIAON EAIKCMNIAADMN APXCIMED' AEIAEIN,
AIS" ENKONOE EXOYIIN OPOE MEFA TE ZAGEON- TE,
KAJTE MEPL KPHNHM IOEIAEA MOLE" ANAMOIEIN
CEXEYNTAL XAl 8OMON EPIZOENEOE KPONICGINOE,
KAl 'TE ACELEAMENAI TEPENA XPOA TEPMHEIOID,

H IMAOYKPHMHE, H OAMEIOY ZAGECID,
AKPOTATE EAIKQINI XOPSYL ENEROIHEANTO
KAAQYE, IMEPOENTAE, EMEFPQZANTC AE MOEIING
EMOEN ATTOPNYMEMAL KEKAAYMMENAL HEPI NOAHI,

6. Georges Braque. Hezjod: Theogonié. Parvz 1933

dofaczajac swe prace graficzne do kartezjanskiej Rozprawy o metodzie, cheial
zapewne wskazac na fakt posiadania wiasnej, klarowne] metody artystycznej,
Picasso zas w roku 1931 dotaczvt do tekstu Balzaca Le chef d'oeuvre inconnu
kilka stron fantazji plastveznych skiadajacych sie z kresek i umieszezonych na
nich punktéw, stanowiacych w jego przekonaniu wprowadzenie do catosci —
En maniere d'introduction par Picasso.

Utwory zawarte w ksiazce pieknie drukowanej sa w praktyce nie przewi-
dziane do lektury w tej formie. Calodé jest dopasowana do potrzeb sztuki
graficznej, zbyt nieporeczna (wysckosé niektdrych wolumindw sigga 75 cm),
a wiekszosc tekstow jest dostepna w innych ksiazkach. Najczesciej korzystano
z utwordw klasycznych od Homera przez Biblie do wybitnych indywidualnosci
wspdlczesnych. Pewne rozdwojenie zdaja sie przezywaé wydawcy, ktérzy raz,
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zgodnie z tradycja. wysuwaja na czelo tytulatury autora tekstu, innym razem
artyste grafika, wreszeie niekiedy ida na kompromis, traktujac obu jako wspot-
autorow.

Charakterystyczna jest sklonnosc plastvkow do podejmowania wyzwania
przez wziecie na warsziat ksiazek majacych juz pierwotnie znane ilustracje. jak
np. Rebinson czy Karnawal w Wenecji Goethego. Czesto sa to takie utwory,
ktore juz wezesniej zdobyly sobie misjsce w Malerbiicher.

Przy tekstach wspoiczesnych, poza kryterium uznanych wielkasei, pojawia
sie nowe — artystvezaych, ideowwch i osobistych zwiazkdw artysty z pisarzem.
I tak w érodowisku francuskim do najezesciej honorowanych w Livres d'artists
nalezaly prace G. Apollinaire’a i P. Eluarda. Zdarzalo sie réwniez, ze brano na
warsztat teksty naukowe, np. Picasso ilustrowal w roku 1943 Historie natural-
ng Buffona, a Chillida wykonal w roku 1969 wspélinie z autorem i filozofem
Martinem Heidezerrem Esef o sziuce i prsestrzeni, przy czym w tym wypadku
obok drukowanego tekstu po niemiecku i francusku reprodukowano specjalnie
wykonanyv rekopis autora, a plasivk w calym nakiadzie wykleil oryginalne,
ukladane z pocietezo, barwnego papieru tzw. litokolaze.

Nierzadko, aby zachowaé pelnie autorstwa, plastycy okazvwali sie pisarza-
mi-poetami. Wiasne teksty ilustrowali m.in. Chagall, Arp, Picasso. Giinter
Grass okazal sie z kolei bardzo sprawnym, zawodowym grafikiem.

Kolejna cecha klasycznej ksiazki malarzy jest znaczny wysilek tworcow,
aby cala rzecz mogla byé traktowana na rowni z oryginalna grafika — nie
tvlko ograniczano naklad do kilku lub kilkuset egzemplarzy (rzadko powvzej
300). lecz takie kaidy z tych egzemplarzy byl podpisywany przez grafika,
czesto dodatkowo przez pisarza i wydawee, W wypadku, kiedy ksiazka posia-
dala wiekszy naklad, starano sie tak manipulowac jej forma, aby wyraZnie
odciaé zwykia, uzytkowa czes¢ nakladu od numerowanych niskimi cyframi
i podpisanych ,,oryzinatow”. Niekiedy sygnowana jest kazda ilustracia, czy-
nione sa tez wysitki, aby rozbi¢ typowa dla takiego przedmiotu, jakim jest
ksiazka, jednolitosé; wprowadzane sa egzemplarze imienne z dodrukowanym
nazwiskiem wiadciciela, umieszeza sie tez skomplikowane oznaczenia cyfrowe,
rzvmskie, arabskie, literowe itp.

Aby upewni¢ nabywcdw, Ze naklad jest ograniczony i skoficzony, stosun-
kowo czestym elementem jest uwaga zapewniajaca, ze po druku okreslone;
liczby egzemplarzy plyty zamieszczonych grafik zostaly zniszczone. Niekiedy,
by przekona¢ nieufnych, do czesci nakladu byly dolaczane oryginaly plyt grafi-
cznych, czym nie tvlko wzbogacano i wyroiniano egzemplarze, nadajac im
wage unikatu, ale po rozpowszechnieniu dziela praktyka ta uniemozliwiata
dokonanie dodruku.

Nastepowalo tez zroznicowanie papieru, przy czvm egzemplarze, wykona-
ne na najlepszym i najkosztowniejszym materiale, zaopatrywano tradycyjnie
w najnizsze numery. Niekiedy pierwszy egzemplarz byt drukowany na per-
gaminig, zwykle jednak najbardziej szanowane otrzymywaly specjalnie wyko-
nany papier japonski, nastepnie recznie czerpany europejski, wreszcie welin.
Odmiennie drukowane sa egzemplarze obowiazkowe 1 tzw. H. C. — Horse
Commerce — niesprzedazne.

Proby zréznicowania nakladu powoduja, ze czesé jego egzemplarzy jest
uzupelniana dodatkowymi elementami — oryginalnymi rycinami lub recznie

La MoucHE.

Nos mouches savent des chansons
Que leur apprirent en Norvege

Les mouches ganiques qui sont
Les divinités de la neige.

Me. 5 Duly / Apollinaire
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3. Racul Dufy. Guillaume Apollinaire: Le bestiare ou Corlege d'Orphie.
Parvt 1911
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dira qu’il n’est pas possible que j’aie aimé ce

que j'aime, on dira qu’il n’est pas possible que

j'aie souffert ce que je souffre. Les jugements

des hommes nous couvrent comme des vers.
Entre Phedre. Cest une petite fille, de dix ans,

peu f-étre.

PHEDRE

—+1aman! Oh! pourquoi es-tu voilée?
11, Henri Matisse. Henry Monzherlant: Pasiphac-Chant de Minos.
Paryz 1944
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kolorowane przez artyste. Wreszcie czesto poszezegolne egzemplarze zaopat-
rywano w odmienne oktadki. Znajdujacy sie najezesciej na koncu ksiazki kolo-
fon zwykle bardzo wyczerpujaco informowal o wszystkich szczegdlach tech-
nicznveh, o rodzaju papieru, skad pochodzi i czy zostal specjalnie wykonany
i zaopatrzony w okolicznosciowy filigran. Notowano nie tylko rodzaj czcionki,
ale tez kto drukowal, kto odbijai grafiki, kto oprawial, czesto tez kto koor-
dvnowal caloéé prac. Nierzadko umieszczona jest tez dokladna data dzienna
zakoficzenia druku. Warto podkreslié, 7e rzuca sie w oczy miedzynarodowosc
wielu imprez — w jednym kraju drukowano, w innym wykonywano ryciny,
w kolejnym powierzano do oprawy. Tytuly francuskie przynosily teksty angiel-
skie i odwrotnie. Kolofon bywa pisany w innym jezyku niz tekst, a w ogdle
zrozumialo$é i czvtelno$é tekstu znajduje sie na dalekim planie. Artysci czesto
uzvezali rvein do tekstow, kidrych nie rozumieli, np. Pablo Picasso ozdobil
wvdany w roku 1948 w Pary?u poemat rosyjskojezyczny Pismo, ktorego auto-
rem byt Iliazd (Ilia Zdanewi¢). Na okladce tego pieknego druku artysta pozos-
tawit swiadomie $lady swego zmagania si¢ z graidanka.

W omowieniach ksiazek malarzy probowano efektownych formul, jak np.
tej, z¢ naprawde dobra ilustracja, a wiec dzielo sztuki, powstaje wtedy, gdy
ilustrator z wewnetrznej potrzeby, z milosei i zachwytu nad tekstem opatruje
go ilustracjami, czy, jak powiedzial kto§ inny, ,pozwala, by Swiatlo wpadio
miedzy karty ksiazki>7. Istnieja te analityczne rozprawy dotyczace stosunku
tekstu i ilustracji®®. Mozliwe sa tu bardzo réZne podejicia, ale, zwlaszeza gdy
idzie o poezie, proby zbyt dokladnego, w scistym tego slowa znaczeniu ilus-
tracyinego potraktowania dziela nie okazywaly sie najszczesliwsze. Niekiedy
mozna odnalezé dokumenty dotyczace podjecia inicjatywy, jak i metod pracy,
np. w korespondencji artystdw, zwykle jednak nie mamy takich informacji
i pieknie brzmiace postulaty wolno przyjmowac sceptycznie. Réwnie dobrze
mozemy przyjaé, ze plastycy podejmowali si¢ tworzenia ksiazek nie tyle zafas-
cynowani tekstem, ile spetniajac zamdwienie; poszukujac badz zarobku, badz
dodatkowego pola dla wiasnej ekspresji i przyjmowali z pokora konwencjg, Ze
w ksiazce musi by¢ jaki$ tekst. Od poczatku naszego wieku ksiazke malarzy
tworzyli artysci uznani za awangardowych, moze wigc dziwic, Ze stosowane
techniki i materialy byly jak najbardziej tradycyjne — czerpany papier, klasy-
cvzujaca czeionka nawiaznjaca do XVIII-wiecznej ksiazki francuskiej, okladki
wykonane bez kleju, czesto ze ziozonego papieru. Na zwierciadle takiej okladki
zwykie nie bylo Zadnych ozdob, niekiedy nawet tytulatury, umieszezano tam
czasem eleganckie napisy lub naklejki, rzadziej mamy do czynienia z bogatym,
graficznym zdobnictwem na zewnatrz ksiazki, np. w formie kolorowych lito-
grafii przypominajacych wspélczesne obwoluty. Szereg pozycji posiadalo wy-
dawniczy futerat lub pudto, niekiedy bogato zdobione. Pelna oprawa zorgani-
zowana przez wydawcow byla stosunkowo rzadka. Wiekszos¢ klasycznych
ksiazek malarzy sugerowala, ze oczekuje na introligatora, cho¢ w praktyce,
w badanym zbiorze niewiele jest opraw artystycznych, maja je tylko niektére
ezzemplarze nabyte w tej formie w antykwariatach. W Bibliotece Ksigcia Au-

27 Cytat thumaczony za — J. Evssen: Malerbiicher. [W:] Erforschung der Buck- und Biblio-
theksgeschichte in Deutschiand. Wiesbaden 1937 s. 277 —220.
23 Por. Buchilluseration im 19, Jahrhunder:. Hrsg. R. Timm 1988,
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13. Przyklad kolofonu z autografem Apollinaire'a.
[W:] Franzisische Maler iflustrieren Biicher. Stuttgart 1965
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14. Ferdinand Leger. Cirgue. Paryz 1950

gusta jako zasade traktuje si¢ pozostawienie obiektu nienaruszonego, ochra-
nianego tylko pudiem. Artystyczne oprawy wykonane na przyklad w skorze
nie naleza bowiem do samej ksiazki, nie zawsze zgodne sa z jej stylem, a przede
wszystkim bardzo kosztowne, nierzadko drozsze od dziet, ktore maja chronic.
Trzeba pamietaé, ze wszelkie manipulacje introligatorskie mogly uszkodzié
zawarte w druku grafiki, zar6wno wmontowane w tekicie, jak i umieszczone
luzem w trzonie ksiazki. Nierzadko byly one drukowane na tzw. rozkladéwce
lub pozbawione marginesow.

Typowa ksiazka malarska czesto zbliza sie do.teki graficznej. Jesli jej jedy-
nym tekstem jest karta tytutowa, spis plansz lub kolofon trudno taki druk
nazwaé ksiazka. Ale jezeli plansze sa zszyte albo opowiadaja pewna fabulg,
jezeli do nich dodano jeszcze wstep lub tekst poetycki — zaczynaja sie rodzié
watpliwodci. Miell je organizatorzy zbioru, wprowadzajac do kolekeji niektore
teki graficzne bez tekstu, cho¢ stanowig one tu nieznaczny margines. ]

To, ze liczne pozycje zachowuja konstrukcje typowa dla kodeksu nie zna-
czy, ze dotyczy to wszystkich zawartych w zbiorze dziel. Artysci, przynajmniej
od przelomu wiekéw, Zyja przekonaniem, ze wartosciowe jedynie bywaja rze-
czy nowe, wiec raczej nalezy sig dziwi¢, ze tak wielu z nich chcialo poddaé sig
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I5. Ferdinand Leger. Cirgue. Paryz 1950

rygorom tradycyjnej formy druku. Nie brak jednak prob przelamania konwen-
cji 1 stworzema ksiazki nowej. Do najdawniejszych naleza rozne eksperymenty
scisle typograficzne, zapoczatkowane przez dadaistéw, niekiedy nawiazujace
do barokowej tradycji tekstéw-obrazéw?®, widzimy tez wptywy nowego druku
awangardowego, zwanego u nas funkcjonalnym. Do poczynan odnawiajacych
kons_tquq@ samej ksiazki naleza takie pomysly, jak np. luZne arkusze skladane
potrojnie, co umozliwia umieszczenie grafiki na $rodku rozkladowki, a tekstow
po obu bokach. Takie arkusze byly jednak bardzo trudne do oprawy. Nierzad-
ko calos¢ dziela drukowana byla na luznych kartach lub ksiazka skiadata sig
z szeregu przemyslnie zszytych czeéci. Czasem dziela zaopatrywano w kilka
kart tytulowych.

Format grafiki narzuca uklad ksiazki, najezesciej pionowy, rzadziej poprze-
czny — albumowy. Przy duzych formatach grafik poprzecznych 6w albumowy
u}-:fad okazuje si¢ niewygodny, gdyz cale dzielo po roztozeniu staje sie nadmier-
nie dhugie i trudne do objecia wzrokiem. W takich wypadkﬁch bywa

% Por. The Liberated Page. An anthology of major typographic experiments. London 1987,

sariaca(1o) | 15

16. Ernst Barlach. I. Chr. E. Schiller: An die Freunde.
Berlin 1927

stosowany uklad ,otwarcie do gory”, co wydaje sie bardzo szezgsliwym roz-
wiazaniem. Wielu artystéw nie troszezy sie jednak o wygode odbiorcy, umiesz-
czajac ryciny w réZznym peloZeniu, w ten sposob, Ze trzeba obracac cala ksigge.
Innym sposobem manipulacji forma ksiazki jest badz rezygnowanie z mar-
ginesow, badz rozrzutne operowanie papierem. Nieomal z zasady znajdujemy
liczne arkusze-vacaty, miedzy wiersze wprowadza sig wiele swiatla, stosuje
zréznicowane czeionki, zwykle nadmiernie wysokie. Istnialy eksperymenty
usuwajace tekst w ciefl, np. przez zmniejszenie druku, stloczenie wierszy na
niewielkie] przestrzeni stanowiacej jakby plame na plaszczyznie strony. Czesto
wyraznie podkreslany jest pretekstowy charakter tekstu, nie tylko przez uzvcie
malo znanego jezvka, zminiaturyzowanie czesci stownej do kilku aforyzmoéw,
rozbudowanie jednego wiersza do wielkosci calej ksiazki przez podzielenie go
na niewielkie edcinki; czesto slowo laczone jest z rycinami na wspolnej plasz-
czyznie karty badz przez wdrukowanie go w migjscu specjalnie pozostawionym
przez artyste, badz tez przez druk wprost na grafice. Nierzadko zdarza sig, ze
wydawea rezygnuje ze skiadu i artysta wykonuje tekst na plycie litograficznej
lub inng, podobna technika. Tu integralnosc literatury i grafiki byla zaakcen-
towana szczegdlnie silnie, o podrzednodci zas tekstu przypominaja artysci,
ktorzy, jak np. Picasso, zamiast wpisow kaligraficznych umieszczaja na rycinie
malo czytelny, malarskoe potraktowany dukt pisma recznego. W zbadanym
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zbiorze jest rowniez pozycja. w ktdrej tworca grafiki przepisal w nakiadzie 70
cgzemplarzy kilka wierszy Johannesa Bobrowskieso. Caloéé ozdobit dodat-
kowo obwoluta w metaloplastyce. Byé moze w ten sposéb NRD-owski artysta
Fierhard Altenbourgh pragnal catkowicie uniezalernié sie od jakichkolwiek
instyrucyi.

Dotychczasowe nasze rozwazania dotveza Klasycznej ksiazki malarzy,
ktora ciagle powstaje w swej tradycyjnej formie. Jednak, jak sie zdaje, przezy-
wa ona obecnie schylek: Liczne wydawnictwa produkuja ciagle ksiazki biblio-
filskie, brak jednak w tej dziedzinie uznanych hierarchii i indywidualnosci.
Wiele prac powstaje w warsztatach doswiadczalnych szkél plastycznych, Wy-
konanych przez studentdw i wykladoweow. Powoduje to, ze zakupy staja sie
bardzo ryzykowne i za bardziej bezpieczne uznaje si¢ uzupehianie za duze
p_iem:;dze kolekcji pracami Chagalla czy Picassa, niz inwestowanie w proby
nacma_nth tworcdw, choé nieliczni z nich maja szanse staé sig uznanymi sla-
waml 1 wowczas rzecz moze oplacic sie stokrotnie. Nie wydaje sie jednak, aby
biblioteki byly przygotowane na podjecie takiego ryzyka. Zbiér w Wolfen-
bt;t:e_l Jest z natury rzeczy bardziej liberalny w zakupie ksiazek artystow nie-
mieckich, a zwlaszcza tworczosé okregu brunszwickiego ma tu pewne ulat-
wienia. Z produkeji swiatowej nabyto ostatnio parg ksiazek polskich lodzkiej
grupy »Correspondance des Arts”, m.in. wiersze Czestawa Mitosza w ttuma-
czeniu Karla Dedeciusa z akwafortami Stasysa Eldrigevitiusa. Dzielo to jest
uznawane za cenny nabyiek.

Klasycznie pojete ksiazki malarskie mozna pomiescié wewnatrz pojecia
:Tkssq,_tka bibliofilska”, ale stanowia one pewien skrajny przypadek. W zbiorze
Jest nieco drukow wydanych przez bibliofilow i przez tzw. drukarnie osobiste
»-private presses”*?, ale tylko te, ktére sprostaja trudnym warunkom. Druka-
rze amatorzy, artyéei posiadajacy whasne drukarnie, jak np. Tyszkiewicz czy
Gliwa, nie zawsze zdofali tego dokonaé. Scisle amatorska Iub polamatorska
tworczosé zapalercow nie zawsze potrafi zdobyé sig na dostatecznie kosztowne
wyposazenie | zapewnic sobie wspolprace renomowanvch artvstow.

Wreszcie trzeba powtorzyé, 7e Malerbuch, tak jak ja widza organizatorzy
kolekcji w Bibliotece Ksiecia Augusta, jest juz zjawiskiem historycznym, trzon
pmaﬁdanej kolekeji stanowi klasyka awangardy XX w., ktéra nieco postarzala,
juz nie szokuje, stosuje chwyty czestokroé naduiyte pozniej przez nasladow-
cow, a najstynniejsze jej dziela moga dzi$ nieco nuzye. Jednym z najstarszych
obiektow zaliczonych do zbioru jest eksponat, ktory rozpoczynal wiele wystaw
i wielokrotnie byl opisany — Paula Verlaine'a Parallélement, wydanie paryskie
z roku 1900, opatrzone 108 litografiami i 4 drzeworytami Pierre’a Bonnarda.
Wybitny artysta, wybitne dzielo, oryginalna grafika, ale jak sie wydaje zbyt
wiele w nim Jeszeze pokory wobec tekstu i dawnej tradycji kstazki ilustrowanej
powoduje, ze miedzy nia a nastepnymi pozvcjami, Juz w XX w., pada uchwyt-
na cezura.

Ksiazki malarzy sa powiazane z bardziej codziennym rodzajem publikacji.
Wydaje sie, ze dodwiadczenia wynikle ze specvlicznej formy wspodliveia stowa
1 obrazu dokonane w 1. pol. naszego wieku presz artystow awangardy wplynghy

* Por. P. H. Muir: Private Presses and their Background, London [po 1950].
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na sposob zdobienia wspolczesnej ksiazki literackiej, zwlaszcza tomow poezji.
Silne zwiazki wiaza tez ksiazke malarzy z& wspolezesna dziecieca ksiazka ob-
razkowa?!,

Odrg¢bna grupe stanowia pozycje, kidrych cala koncepcja wraz z tekstem
odnosi si¢ do $cisle warsztatowej problematyki plastvezne), np. ksiazka o moz-
liwosciach technicznych miedziorytu, o symbolice kwadratu lub koloru. Taka
pozycia jest np. Fem Licht — Prdgedrucke von Giinther Uecker (1973) — §lepe
thoki oraz cytaty z literatury o znaczeniu $wiatla. Dwuznaczny stosunek ele-
mentow literatury i plastyki w ksiazkach malarskich sklania niektérych teore-
tykow do sadow krytycznych. Henning Wendland, autor stosunkowo nowej
historii iiustracji pisze: ,,Malerbuch bierze co prawda tekst albo temat literacki
za punkt wyjicia, jako idee dla szeregu grafik, jednak czesto pozostaja one bez
blizszego zwiazku z tekstem. Wysuwaja sie na ¢zolo i pozostawiaja wrazenie,
ze tekst jest tu dzielem ubocznym. Te grafiki nie pragna juz wyjasniaé ani
pobudzaé fantazji, traktujy siebie jako samodzielne dzieto sztuki, Czesto sa to
luzne arkusze wioZone do teki i nadaja si¢ raczej do ozdoby na Sciang, niz jako
skfadanka przeznaczona do oprawy. Jako samodzielne dzieta sztuki maja Ma-
lerbiicher swoje prawa, tworza mozliwosci ekspresji artystycznej, naleza jednak
bardziej do wolnej grafiki, niz do szruki ksiaZki, ktéra ma swoje zobowigza-
nia”**, {thum, J. Dunin]. Eksperymentom z forma ksiazki przeciwstawiat sie tez
Jan Tschichold, powolujac sie na slowa Adolfa Loosa, 2e nie moze byé zada-
niem artysty szukanie nowych form dla rzeczy, ktdre taka doskonala forme juz
znalazly, a do takich przedmiotdow posiadajacych juz optymalny ksztalt zalicza
on ksiazke. Zdaniem Tschicholda glowna cecha dobrej ksiazki jest porza-
dek — istnigja dwie dopuszczalne formy ksiazki: przeznaczona do studiowania
przy stole oraz ksiazka lezaca dobrze w reku, taka, jaka powstala w XVIII w.,
a wspolczesnie ten ideal realizuje pocket book. Pisal ,,Moge by¢ dumny z mi-
liondw ksiazek Penguin, za ktorych typografie odpowiadam. Obok nich kilka
luksusowych pozycji, kiore zrobilem, nie gra roli. Nie potrzebujemy Zadnych
ksiazek z przepychem, dla bogatych, ale normalne, rzeczywiscie dobrze zrobio-
ne. To, czego calkiem i zupelnie nie potrzebujemy, to specjalne ksiazki ‘nowo-
czesnie zdobione'** [thum. J. Dunin].

To wszystko nie zmienia fakiu, ze ksiazki artystow Zyja, budza coraz wiek-
sze zainteresowanie. Bibliotekarze oraz historyey ksiazki nie moga tego nie
zauwazyc,

Opisany klasyczny Malerbuch nie wyczerpuje jednak zawartosci dzialu
Malerbuchkabinett. Troche na marginesie, czasem w formie daru, znajduja sig
tu rzeczy, kiorych nie moina traktowaé jako mniej lub bardziej oryginalnie
zrobionej, tradycyjnej ksiazki. Eksperyvmentowanie z forma poszlo juz dzis
znaczni¢ dalej, mamy do czynienia z kolejnym zjawiskiem pogranicza, ktére
zaskakuje zarowno bibliofiléw, bibliotekarzy, muzealnikow, jak i wiascicieli
galerii. Formalne i literackie proby czesto zmierzaja do epatowania czytelnika

I D. Hoffmann, J. Thiele: Kinstler illusirierien Bilderbicher. Oldenburg 1986,
1% H. Wendland: Die Buchillustration. Von den Frithdrucken bis zur Gegenwart, Stuttgart

1987 5. 153 —136.
3 ). Tschichold: Fidhe ins Ohr. [W:] Von der Mdglichkeiten und den Notwendichkeiren

Kiinftiger Buchgestaltung. Hamburg 1970 5. 31—38.

3 = Studia o ksighesr. 19



34

(a moze raczej widza). Calosc tych ekspervmentéw wychodzi z zaloZenia, ze
tylko rzecz niezwykia i nowa moze by prawdziwym dzielem sztuki. Istnigje
swiadomosé, ze nalezy wykorzysta¢ bogate srodki. ktorvmi dysponuje wspol-
czesna technika. Daleko odeszlismy bowiem od czasow, gdv socjolog Walter
Benjamin?® zastanawial sie, w jaki spos6b na pojmowanie dziela sziuki wply-
wa fakt jego technicznej reprodukeji. Oryginal odrywal si¢ od swego pierwo-
wzoru i mogt byvé jednoczesnie obecny w wielu migjscach. Temu wiasnie starali
sig przeciwdzialac artyici, probujac roZnicowaé mechanicznie powiclane eg-
zemplarze. Dzid niekiorzy ida jednak dalej; w jednej z pozycji zbioru znaj-
dujemy we wsigpie polemiczna uwage dotyczaca zwyczaju uznawania za dzieto
sziuki jedynie przedmiotu wvkonanego wlasnorgcznie przez artyste. Argumen-
towano, ze nikt nie wymaga, aby inzynier, kiéry stworzyt maszyne, sam zrobit
wszystkie jej elementy (zreszta niekiedy wybitni artysci, m.in. Picasso, oddawa-
li swe rysunki do rytowania odpowiednim specjalistom).

Eksperymentowano w przerozny sposodb z technika graficzna, materia slo-
wa., wreszele wykonaniem technicznym dziela. Do mniej awangardowych
pomyslow nalezy zaliczyé stosowanie japonsko-chinskiej techniki wiazania
ksiazki, stosowanie trickowej fotografii, kolazu itp. W zbiorze w Wolfenbiittel
istnieje m.in. ksiaZka tréjkatna, a takze przedmiot o kartach metalowych z wy-
cietymi w nich znakami chinskimi, na ktorvch dodrukowano czerwona farba
tekst stanowiacy zapewne ich tlumaczenie. Probowano tez eksperymentow
z zastosowaniem zamiast papieru ciezkich i sztywnych kart z plastiku.

Przedruk zapomnianego scenariusza filmowego Wiodzimierza Majakows-
kiego Zakowannaja filmoj (New York 1934) sprzedawany byl w metalowym
ckraglym pudle stosowanym do przechowywania tasm filmowych. W tym wy-
daniu zastosowano tez bardzo szczesliwa forme, powtarzana tak#e w innych
ksiazkach — kazda strona tekstu zostala interfoliowana przezroczystym celo-
fanem. Czytelnik ma przed soba tekst rosyjski, po nakryciu go celofanem
migdzy wierszami pojawia sie kolorowy druk tlumaczenia angielskiego. Po
przetozeniu dodatkowej, bialej karty ma sie tylko druk angielski.

Do ksiazek wklejane sa liczne wstawki, nieraz zgola szokujace. Indeks An-
dy Warhola (New York 1967) skiada sie z pozornie nie powiazanych zadna
jasniejsza mysla bezbarwnych fotografii, aby nagle, na rozklad6wee, blysnaé
powstajacymi kolorowymi zamkami, jakby przeniesionymi z dziecinnych ksia-
zek-zabawek, lub zbudowac przestrzenny model wylaniajacy si¢ z szarzyzny
strony czerwonej puszki od pomidorowej zupy Campbell. Na kofcu nowa
niespodzianka — przyklejona prezerwatywa.

Pojawiaja si¢ tez publikacje, w kidérych wystepuja $lady §wiadomej destruk-
cji; rwano i migto karty, plamiono je itp. Charakterystyczne jest mieszanie
w jednym dziele wielu mediow. We wspomnianym juz wydaniu Rozprawy o me-
todzie Kartezjusza Vasarelly umiescit teke grafik, obok nich dwie phyty metalo-
we, trawione, okreélone w indeksie jako rzezby oraz kineforme zlozona
z dweéch tabliczek pleksiglasowych, ktorych wzajemne przesuwanie wywotuje
wrazenie ruchu obrazu. Do ksigZzek bywaja zalaczone nuty, phyty gramofono-
we i kasety z tadmami zawierajace okolicznosciowa muzyke lub glos autora. Tu

MW, Benjamin: Das Kunstwerk im Zeiralter seiner technisehen Reprodusierbarkeir. Frank-
furt a. M, 1936 ftekst z r. 1936).
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ujawnia sig pewna szczegolna cecha przekazu, jakim jest druk — on trwa, gdy
tymezasem juz po niewielu latach owe zalaczniki stanowia zabytki, ktérych
odczytanie wymaga muzealnego sprzetu,

Coraz dalej ida tez eksperymenty z tekstem. W roku 1975 Eugen Groninger
wydal ksiazke, ktorej tytul brzmiak Wie Weiss ist wissen die Weissen. Catosé
stanowia opracowane na komputerze permutacie tego zdania, czyli 720 mniej
lub bardziej sensownych zestawien slow tytulu. Pisarze zdaja sie zazdroscié
wolnosci plastykom, konstruujg rézne, bardzo dowolne i nie zwiazane logika
jezykowa teksty. I tak Michel Butor w ksiazce Okral (1972) ukiada zdania
w formie krzyza, w kidrym symetria slow staje si¢ wazniejsza od ich sensu. Po-
jawiaja sie tez echa zapisu dadaistycznego, walki z obowiazujaca ortografia itp,

Niektére teksty zdaja sie pozbawione sensu, albo jest on zbyt gleboko
ukryty. Np. w dziele Edvardo Paolozziego Moonstrips Empire News. Vol. 1
Londyn 1967, ktore sklada si¢ z pudla luznych kart z tekstem i ilustracjami
dazacymi do zaskoczenia czytelnika czy tez przegladacza coraz to nowymi
ukladami fotografii, ilustracji, slow, innych kolorow i technik. Wstep do calodci
Christopher Finch zaopatrzy! przewrotnym mottem Francisa Picabii: The
most beautiful book would be the one that could not be considersd as a
book™* (Najpiekniejsza ksiazka bylaby ta, ktérej nie mozna by uznaé za ksiazkg).

_ Wreszcie stosunkowo pozno zaczyna pojawiaé sie w zbiorze kontestujaca
ksiazka polityczna i satyryczna. Np. pacyfistvezne dzielo z roku 1984 Distera
Wagnera Diese Scheisse kommt auf uns zu, w ktérym to pickne zdanie jest
powtérzone w wielu jezykach, m.in, po wegiersku i polsku, czy tez tegoz auto-
ra kserograficzny tom ,, BERLIN 22.9.817, odbity na drukarskiej makulaturze,
bedacy protestem przeciw postepowaniu zachodnioberlinskiej policji, ktora za-
mordowata studenta bezprawnie zajmujacego opuszczone mieszkanie.

_Jako inny przyklad zafascynowania artystéw forma uzytkowa, jaka jest
ksiazka, moze postuzyé zabawna pozycja tegoz Wagnera z tekstem malarza
Wolfganga Nieblicha (Berlin 1954) pt. Makulatur. Utwor okredlono w pod-
tytule jako opowiadanie. Cala ksiazka drukowana roznymi technikami opo-
wiada groteskowa histori¢ pracy nad podrecznikiem dla zwolennikéw czytania
miedzy wierszami, majacym sie skiadaé z kilku réznych rodzajow bieli. Tekst
opowiada, jak to dzielo zdobywa prestizowy sukces, nastepuja sympozja, po-
wolane zostaje muzeum, instytut naukowy do badas i rozwoju mysh, wreszcie
tworca zostaje nagrodzony fotelem dyrektorskim. :

Do najbardziej zlozonych eksperymentow w kolekeji nalezy zaliczyé dzielo
opracowane W Lipsku przez Friederera Heinze i Olafa Wegewitza UNAULU-
TU-Steichen in Sand (Berlin 1986). Szereg roznego formatu kart z grafikami,
tekstami, reprintami dokumentow, wklejonymi indiafskimi plecionkami i dhu-
bankami z kory, zszyte w przemyilny sposéb, z grzbietami po obu stronach
tomu, z wszytymi na skorzanych paskach pretami bambusa. Okladziny zrobio-
ne zostaly z dwoch warstw tektury, miedzy kidrymi pozostawiono przestrzer.
Kazde poruszenie ksiazka powoduje w nich szelest przesypywanych, Wymie-
nionych w tytule dziela ziarenek piasku. Calo$é umieszezono w drewnianym
pudle, a to z kolei zawiazano w zgrzebnym worku. Wszystko po to, by ckazac
solidarnoéé z amerykanskimi Indianami!

** E. Paolozzi: Moastrips Empire News. Val. 1.



Doszlismy do kresu koncepeji zbioru Malerbiicher, ktéry w swym trzonie
zawiera glownie ksiazki drogie, wykonane przez uznanych artystow z najlep-
szvch dostepnych materiatéw. Na ten rodzaj matonakladowych publikacji
nastapil atak nowej awangardy dzikich, powstaje kolejna fala ksiazek robio-
nvch preez artystéw, ale juz na innych zasadach. Jak si¢ rzeklo, pare z nich
wdarlo sie do wolfenbiittelskiego zbioru, stanowia tu jednak obce cialo. Owa
nowa fala plyniz ze Stanéw Zjednoczonych i1 dlatego proponuje przyjety tam
tarmin ;Artists Books”. Ruch ten powstat za oceanem, jako jeden z objawow
kontestacji spoleczno-ideows] miodych korica lat 60. Dotart do Europy i tu sie
te# zadomowii, dorobil sig swoich prorokow, tearetykow, kolekcjonerdw oraz
pisanej historii. Wiecej niz z ogladu wolfenbiitteiskich Malerbiicher o tych
nowvch tendencjach mozemy dowiedzied sie z solidnie, po akademicku wyda-
nej pracy Artists Books: A critical anthology and Source-book, Ed. by Joan
Lyons (New York 1985). Jesli wierzy¢ autorce wstepu, nowa ksiazka artystow
pojawila sie jako uboczny produkt réinego rodzaju zdarzen artystycznych,
performacji i instalacji (u nas znane jako happening). Te ulotne imprezy wyma-
gaty dokumentacji, powstawaly zbiorv notatek i fotografii, powielane w celu
zdobycia szersze] publicznosel. Przy okazji artysci odkryli ksiazke, jako poten-
cjalne dzielo sztuki. W ich pojeciu idealna ksiazka jest jednak stworzona dla
niej samej, a nie dla informacji, ktéra zawiera. Nie jest nosnikiem dziel — sama
jest dzietem. Autorka wstepu jest Swiadoma trudnodci stworzenia tu ostrej
definicji i faktu, #e takie druki powstawaly rowniez wczesniej; ze nie jest to
pewien kierunek artystyczny. ktory powsiaje i przemija, ale gatunek otwarty
dla roznych artystow, stylow i celow. Jeden z autoréw tego driela zbiorowego
Richard Kostelanetz, uzupeiniajac ten obraz, zwracat uwage na klopot z uzna-
niem, czy co$ na pewno jest ksiazka tylko dlatego, ze tworca tak twierdzi.

Nowa ksiazka artystow nie byla juz wynikiem przyjazni i wzajemnego
uznania pisarza i grafika, stala sie niepodzielng wlasnodcia artysty plastyka,
przestala tez dba¢ o swoj prestiz. Wielu tworcow wykonuje obiekty tanie,
sposobem fotograficznym lub na kserografie. Sa w tym gatunku dziela bardzo
interesujace i calkiem nieudane, jest w nich proba uniezaleznienia sztuki od
monopolu komercjalnej galerii. Wiele dziel nie ma handlowego charakteru,
niewielu jest bowiem wyspecjalizowanych kolekcjoneréw. Lucy R. Lippard
obawia sie, ¢ wlasnie zwiekszajace si¢ zainteresowanie zbieraczy spowoduje
zawlaszezenie tej ksiazki przez zawodowych wydawcow, ktorzy zmienig ja
w jeszcze jeden kosztowny bibelot.

Niektérzy uwazaja, ze przefomu dokonala wydana w roku 1962 pozycja
Eduarda [Ed.] Ruscha, ktory zapelnit swe dzielo zdjeciami stacji benzynowych
Twenty six Gasoline Stations. Ksiazka artystow bywa pozbawiona tekstu, czgs-
to jednak problemem tworczym jest wlasnie potaczenie stowa i obrazu. Np.
w roku 1981 M. Geller wvdal Difficulty Swallowing Chronicle. Dzielo zawiera
kronike umierania na leukemie przyjaciotki artysty, przedstawiona poprzez
umieszezenie fotografii, kserokopii dokumentow lekarskich, fragmentow
dziennika chorej. Od komiksowej zgodnosci stéw i obrazéw, az po zupelnie
dowolne ich przemieszczanie — wszystko moze sie zdarzy¢ w takiej ksiazce...
Artyéci czesto wprowadzaja element Zartu, niektérzy z dezynwolturg odnosza
si¢ do techniki, inni sa perfekcjonistami, z ktérymi réwnac si¢ moga tylko
fotograficy mody zurnalowej. W Artists Books oprocz rozpraw, ktore juz

37

z pewnego dystansu, z pozycji historii sztuki probowaly zbadac i opisa¢ nowe
w kulturze zjawisko, zawarta jest dokumentacja, pot setki adresow kolekcji
bibliotecznych, muzealnych i prywatnych, specjalizujacych sie w tej nowej formie
ksiazki oraz opisy ok. 300 ksiazek, artvkulow, katalogdw wystaw itp. zwizza-
nych z tym zjawiskiem. Znajdujemy tam rowniez bardzo znamienny tekst-do-
kument _T;re new art of making books>® stanowiacy rodzaj manifestu jednego
z tworcow nowej ksiazki, jej teoretyka i propagatora Ulissesa Carridon —
Meksykanina mieszkajacego i tworzacego w Amsterdamie, Warto zacytowaé
przykiadowo pare zdan w sposob aforystyczny i1 nieodwolalny objawiajacych
swe prawdy: X

Ksj_q'zka jest sekwencia przestrzeni (A book is 2 sequence of spaces).

Kazda z preestrzeni jest spostrzegana w odrgbnym momencie — ksiazka jest sekwencjy momentéw.

Pisarz w przeciwizastwic do powszechnej opinii nie pisze ksiazek.

Pisarz pisze teksty.

Ksiazki istnieja jako pojemniki tekstow.

Ksia2ii widziane jako autonomiczne byty moga zawieraé kazdy pisany jezyk — nie tylko literacki

_ 4 nawet kazdy inny system znakow. :

Migday jezykami, _:qzylla lihgmtur.y (proza i poezja) nie jest najlepiej dostosowany do natury ksigzki.

P!.‘r’am dawnego rodzaju pisze teksty, nowy rodzaj pisarza tworzy Ksiaski,

W dawnej ksiafce wszysikie strony sg takie same.

Powmp genialnego pisarza czy }rmciorzqdn:go autora jest ksiazka, w ktdrej nic sig nie dzieje.

W pordwnaniu z powiescia, gdzie nic sic nie drieje, w ksiazkach poetyckich czasem coé sig zdarza
che¢ bardzo niewiele. ;

Do czytania dawnej sztuki wystarczata znajomodcé alfabetu.

Do czytania nowej sziuki trzeba pojmowaé ksiazke jako strukture, identyfikujac jej elementy
i rozumiejac ich funkcje.

Nowa sztuka nie wprowadza dyskryminacji migdzy czytelnikami ani nie prébuje ukrasé publice-
nodci telewizii.

Nowa sztuka apeluje do zdolnedei posiadanej przez kazdego czlowieka do rozumienia i tworzenia
nakow i systemow znakow,

Co prawda autor przyznaje, ze zawsze beda ludzie, ktérzy lubia graé w sza-
chy, plotkowag, tariczy¢ mambo albo jes¢ truskawki ze Smietana (wiec praw-
dopodobnie nie zabraknie tez tradycyjnych czytelnikow), jednak konsekwent-
ne uzycie pewnych okreslen ,stara” i ,nowa™ ksiaika sugeruje, po ktorej
stronie autor dostrzega przyszlosé druku.
~ Swoja droga epatujgce ksiegoznawce zdania nie powinny przeslaniaé faktu,
ze wldze:n:ne ksiazki jako sekwencji przestrzeni (plaszczyzn) i momentow, w kto-
rych mozemy zaErzyImaé wzrok na okreSlonej przestrzeni, wydaje sie tworcze
i warte zastanowienia,

_Dalej 1dg koncepcje nie widzace juz kodeksu jako zbioru plaszezyzn, bar-
dziej pojemnego niz kamien czy sciana, na ktorych mozna umieszczaé teksty
i obrazy. Ksiazka ma przesta¢ by¢ pojemnikiem siéw i rycin, a sta¢ sie sama,
jako calosc, dzielem sztuki. Powstaja tzw. ksiazki unikatowe, stad krok tylko
do ksiazki-obiektu, aluzji do jej tradycji i znaczenia, do podjecia z nia polemi-
ki. W roku 1961 jeden z tworcow wielu nowych ksiazek Dieter Roth (Diter
Rot) wyprodukowat i sprzedawal Literaturwurst — kielbase literacka, ostonke
W}rpeh}mna_ strzgpkami druku, woda, zelatyna, slonina i przyprawami. Gin-
ther Uecker wystawil w roku 1990 w Hamburgu przedmiot nazwany ,,anal-

38 driises Books. New York 1935 5, 31 —44,
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fabetisches Monumen:™*" — plik zadrukowanych kart zbitych gwoZdziami,
ktorych sterczace na zewnatrz czescl stanowia dodatkowa, kolczasta ochrone
zamknietego tekstu. Roth i Uecker, twarcy tvch obiekiow, byli tez producen-
tami ksiazek nieco bardziej konwencjonalnych.

Moda na wykorzystanie ksiazki rozszerza sie od wielu lat. Powstaja roz-
nego rodzaju ksiazkopedobne przedmioty, do ktorych konstrukcji poshuzyty
dawne druki zwiazane drutem, zamkniete ptotem, umieszczone w stoiku, po-
malowane kolorowo, z rosnacymi w nich wlosami i wiele innych. Artysta
specijalizujacym sie w wykonywaniu takich obiektow jest m.in. Bernard Mever?®,
organizujacy liczne wvstawy, takze w bibliotekach. Dr Herbert Heckermann
we wsigpie do jednej z wystaw pn. ,,Biicher Obiekte” w Bibliotece Uniwer-
sytetu Technicznego w Berlinie, pisal o takich ksiazkach jako o dekoracji
w teatrze oSwiaty. Bardziej jednak przemawia do przekonania sugestia Zuzan-
ny von Schenk®®, ktéra w recenzji z jednej z wystaw mowi raczej o destrukeji
i rozkladzie przedmiotu, jakim jest ksiazka.

Dia bibliotekarza przyvzwyczajonego do instrumentalnego traktowania pu-
blikacji caly ten artystyczny zamet moze sie wyda¢ dziwny i niesmaczny, ale
stanowi on jeszcze jeden z dowodow zywotnosci zjawiska w kulturze, Warto
wiec podejmowac dyskusje, gdzie przebiezaja granice i w jakim zakresie spra-
wa lezy w kregu zainteresowan teoretycznych bibliologow, a w jakim biblio-
tekarstwa. Problem nie jest prosty, nie moze bowiem kazda biblioteka stac sig
gabinetem osobliwoéci, ale nie wolno tez by¢ calkiem obojetnym wobec roz-
nych form ksiazki i jej przygdd. Trudno okreslié, ktore z eksperymentéw moga
byé tworcze i przyniesé osiagnigeia przydatne w przyszivin rozwoju kultury.
Czesto nie rozumiemy znaczenia pewnych zjawisk, a kiedy zorientujemy sig
w ich wadze, staja sie one dla zbiorow niedostepne.

Jeden z najwybitniejszych antykwariuszy internacjonatéw Hans P. Kraus*®?
w swoich pamigtnikach wspomnial, ze przez dluzszy czas unikal dziel typu
Malerbiicher, wydawaly mu sie w poréwnaniu z kodeksami 1 ksiazkami ilus-,
trowanymi XVI i XVII w. zbyt wspolczesne i trudne bylo mu okresli¢ je nawet
jako rzadkie lub piekne. Jednak, gdy zapoznal sie w Paryzu ze zbiorem swego
przyjaciela, zmienit zdanie i zostal weiagniety w nowa pasje. Zdaniem Krausa
plvnie stad wniosek. Zze nie wolno wyrokowac o obiektach, ktdrych sig nie zna,
a zaczyna sie ceni¢ przedmioty, gdy sie weiagnie w ich poznawanie. Podobnie
powoll przekonywal sie do miniatur islamskich, ktore pierwotnie weale go nie
zachwyealy.

Ktoé powiedzial, Ze trudno jest przepowiadaé, zwiaszcza przyszlose, jest
jednak pewna wersja futurclogiczna dotyczaca ksiazki*!, ktora warto przyto-
czvé, bo jak sie zdaje, wiaze sie ona z naszym tematem. Mowi ona, Ze w dzie-

17 8. von Schenk: Inspierierender Gang durch die Welt des Buches. ,,Borsenblatt™ [Frankfurt]
1990 nr 39 5. 1706 —1T707.

15 B Mever: Biicher Obigkee. Berlin 1986 (Wsiep — H. Heckermann: Einige Anmerkun-
gen zu den Buchobiekren von Bernard Meyer).

39°8 von Schenk, op. cit.

40 H. P. Kraus: Die Saga von den kosbaren Biachern. Zurich 1982 s. 417 —419.

A1 M. Nianny: Enrtronung des Buches. [W:] Am Ende des Beuchzeitalters? Hrsg. W. Adrian.
Trier 1968 5. 9—20. 3
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dzir}if.: _informacji, a nawet rozrywki druk zastapia z czasem inne, nowo-
czesniejsze Srodki przekazu i zabawki. Nie bedzie to jednak koniec ksiazki,
analogicznie jak transport mechaniczny nie wyeliminowat z zycia Zywego ko-
nia, ma szanse stac sie ona symbolem statusu, przedmiotem fascynacii estetycz-
nej, bezinteresowna pasja. By¢ moze analogia ta nie jest pozbawiona sensu,
c!:oé Jeszeze nic nie zwiastuje korea ksiazki uzytkowej, publikacje zbytkowne
nie shuzace niczemu innemu jak tylko ekspresji jednych, a zadziwieniu dru-
gich wydaja sie zyskiwaé na znaczeniu. Sa one w istocie tak dawne jak ksiazka
sama — pigkny kodeks, reprodukcje miedziorytowe w galeriach malarskich,
alburp}-. zbi?r}' karykatur, wreszcie obrazkowe ksiazki dzieciece shuiyly tej
samej sprawie.

Na koniec nalezy cho¢ pare stow poswiecic polonikom w zakresie ksiazki
artystycznej.

W przeciwienstwie do druku awangardowego, w kiérym tworcy wywodza-
cy sie z Polski odegrali znaczna role, ich nazwiska znajduja sie we wszystkich
wazniejszych opracowaniach miedzynarodowych, w interesujacej nas dziedzi-
nie na skale Swiatowa znani sa gléwnie Francuzi, Hiszpanie, Niemcy i Ros-
Janie. Nie znaczy o jednak, Ze ten rodzaj tworczosci byt w naszej kulturze nie
znany — przynajmniej kitka polskich ksiazek spehnia wszystkie warunki sta-
wiane zbiorom Malerbiicher. Kilka najlepszych osiagniec¢ Samuela Tyszkiewi-
cza, luksusowa wersja kasprowiczowskiego Tavica zhdnickiego z drzeworytami
Wiadystawa Skoczylasa czy Legendy Warszawy Ewy Szelburg-Zarembiny
z drzeworytami Stefana Mrozewskiego; te liste mozna by nieco pomnozye,
jednak w zbiorach i katalogach miedzynarodowych dziet tych nie u$wiadczysz.
W Wolfenbiittel znajduja si¢ jedynie dwie ksiazki 16dzkiego ,,Correspondance
des Arts” oraz parg innych polonikéw, jak Leszka Kolakowskiego Joel, oder
Irrwege des Heldentums z drzeworytami Jirgena Walbinga oraz ilustracje Jana
Uhrynowicza do tekstu Zvi Kolitz Jossel Radckower spricht zu Gott (dotyczy
getta warszawskiego). Obie te pozycje ukazaly sie we wspolpracujacym z Pol-
ska wydawnictwie Tiessen w Neu-Isenburg.

Problematyka zwiazana z ksiazkami i dzielami sztuki jest w naszym kraju
zywa. Powstaja malonakladowe wydawniciwa z oryginalnymi grafikami, wielu
wedrujacych po swiecie artystow przynosi podpatrzone trendy. Do amerykan-
skich ,,Artists Books™ nawiazuje m.in. Jozef Robakowski, ktory probuje row-
niez dokumentowac ten rodzaj tworczosci*?. Ksiazki unikatowe lub ich obiek-
ty tworza m.in. Zbigniew Grabowski i Andrzej Bariczak, o ktérego wystawie
krytyk Janusz Zagrodzki*3 napisal: ,,Drieto Bartczaka od grafiki-ksiazki, po-
przez ksiazki-rysunki, ksiazki-obiekty, po ksiazki-obrazy jest olbrzymia ksiega
w ciaglej transformaciji, miejscem poznan [!] i decyzji.”" Liczne druki powstaja
tez jako prace Cwiczeniowe i dyplomowe w krajowych akademiach sztuk pigk-
nych i wyzszych szkotach plastycznych. W roku 1990 odbyly sie w Polsce dwie
wystawy o znamiennych tytulach: w Poznaniu ,.Ksigzka i co dalej” i w War-
szawie oraz Wroclawiu ,Ksiazka inaczej, czyli gra migdzy sztuka a ksiazka”.
Obie wystawy zawieraly wypozyczone materialy zagraniczne, przy czym po-
znariska zostata uzupelniona pracami szesciu artystow polskich. We wstepie

** ). Robakowski: PST! expli svgnia nowef szuki 1981 — 1984, Warszawa 1984,
82 drdrzef Marian Bariczak — Ksigga — The Book™ [Wystawa], LaodZ 1985,



